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Letos sva se
odlodili, da se
bova osredotocili
na delovni cas, na
osemurni delavnik,
Ki ga ni vet. Na
to, na kaksne
nacine izginja in
kam vse se Siri; v
popoldneve in noci
po eni strani in v
ozadje mozganov,
ko te tudi v sanjah
ne spusti.

Tudi pri drugih sogovornicah se je izkazalo, da je
sinonim za danasnje delo prav prekariat. Da prav
to postaja glavna oblika dela, ki prepreda nasa
Zivljenja, razgrajuje tudi Ze priborjene delavske
pravice, vkljuéno z osnovno, ki je osemurni delav-
nik.

V kontekstu ukvarjanja s tovrstno tematiko na
umetniski nacin, ki delo zaznava, je zanimivo,
da kot obiskovalec razstave ne konzumiras zgolj
gledalske izkuSnje, ampak deluje, kot da svo-
jemu Zivljenju nastavis zrcalo.

Vesna: Poleg video intervjujev smo v Galeriji
Skuc pripravile dve javni diskusiji, prva je bila o
delu, druga pa o skupnosti, saj je bil eden od treh
prostorov namenjen pogovoru, na katerega smo
povabile razlitne sogovornice/-ke. Pogovori so
bili hkrati spremljevalni in integralni del raz-
stave.

Ana: Sama tovrstne teme pogreSam drugje, v
medijih na splosno, in zato se z njimi ukvarjam.
Zato jih skusamo dati v prostor, jih vizualizirati.
Pri vsaki od treh sogovornic v videu - Jadranki
Vesel, Svetlani Slap$ak in Tei Jarc — se mi je zdelo
neverjetno, da so povedale ravno to, kar sem Zele-
la slisati. Konéno je nekdo povedal to, o femer Ze
ves ¢as razmisljam, a ne znam ubesediti.

Vesna: O teh temah smo veliko razmigljale in
jih raziskovale, nismo pa jih znale prav ubese-
diti, zato smo k sodelovanju povabile novinarko,
pravnico in urednico Kristino BoZi¢, ki je mode-
rirala oba pogovora, sodelovale pa so: Mojca
Senegacnik (Sindikat Zasuk), Tina Podbeviek
(Center za druzbeno raziskovanje — Cedra), dr.
Tanja Petrovi¢ (InStitut za kulturne in spomin-
ske Studije, ZRC SAZU), dr. Ksenija Vidmar Hor-
vat (FF, Druzbena pogodba v 21. stoletju), Masa
Hawlina (Zadrugator) in dva predstavnika Placa
(Participativna Ljubljanska Avtonomna Cona).
Umetnica Andrea Knezovi¢ pa je v okviru razstave
pripravila celono¢ni dogodek s skupnim branjem
in spletnim pogovorom s Katjo Praznik in Jona-
thanom Craryem o presefiséih med kulturno
produkcijo, kognitivnim kapitalizmom, politiko
spanja in njenimi psihokulturnimi posledicami.
Imam ob¢utek, da je javnega govora o vprafanju
dela absolutno premalo, da moramo na tem &e ve-
liko narediti in da tovrstni pogovori manjkajo. Pri
pogovorih ni bilo hierarhije v izrekanju; vsi smo
sedeli za eno mizo in se vkljuéevali s komentarji.

Ana: In ravno skozi tovrstne procese se je
izluséila struktura; kot da bi se odprle nove veje,
ki jih moramo vsako posebej obdelati. Letos sva se
odlocili, da se bova osredotoéili na delovni ¢as, na
osemurni delavnik, ki ga ni veé. Na to, na kakéne

nacdine izginja in kam vse se Siri; v popoldneve in
noti po eni strani in v ozadje mozZganov, ko te tudi
v sanjah ne spusti. Obe sva tudi kon¢no zaceli bra-
ti iste knjige. Zdaj denimo bereva knjigo Lilijane
Burcar Restavracija kapitalizma: repatriarhalizaci-
ja druzbe. Glavna smer, ki jo avtorica preverja, je,
kako je reproduktivno delo drugace obravnavano
na vzhodu in zahodu, v socializmu in v kapitali-
zmu. Glede na delovni ¢as se v zahodnem pristopu
reproduktivno delo potiska vse bolj nazaj v druzi-
no. V socializmu so obstajale razli¢ne institucije,
kiso poskrbele za to, da je celotna druzba prevze-
la breme reproduktivnega dela in tako kolektivi-
zirala skrb za otroke in starej$e, medtem ko se v
kapitalizmu to poriva nazaj v druZino. Gre za aku-
mulacijo kapitala, ko reproduktivno delo oprav-
ljamo zastonj in tako razbremenjujemo kapital,
Ki le Zanje sadove tega dela, ne da bi vanj karko-
li vlozil. V Sloveniji sicer $e imamo vrtce, ampak
se tudi to slabga. Vrtci postajajo vse draZji, delajo
krajsi ¢as, niso enako dostopni po celi Sloveniji.
Drugo delo, ki ga bereva, pa je Bulsihti avtorja Da-
vida Graeberja.

Vesna: Ta knjiga govori o tistih sicer dobro pla-
¢anih delih, ki ne prinasajo nobene SirSe druzbene
koristi; gre za birokratska dela, ki nimajo nobe-
Nega smisla, Avtor je z razliénimi profili zapos~
lenih naredil veliko intervjujev o sluzbah, ki ji

OKTOBER 2024 @

> Tio in Ano smo
hitro ugotovile
da ne zelimo j
»klasi¢ne«
TEESIEW'Ei ampak
taksne, ki bi
tudi bila proces,
Prostor ucenja,
debate in tudi

— po€itka. Da
lahko prides; se
spocijes, gledas
In poslusas.

oni sami dojemajo kot zapravljanje ¢asa. V inter-

vjujih se je izkazalo, da tudi privatni sektor sam
ustvarja veliko delovnih mest, ki so sama sebi na-
men, a so vseeno dobro placdana. Zaposleni ima-
jo slabo vest, ker opravljajo sluZbe, ki ni¢emur ne
sluZijo, medtem ko je na drugi strani prekariat, ki
dela ves ¢as veliko za malo denarja. V umetnosti in
kulturi pa je to $e bolj izrazito, saj se od ustvarjal-
cev pricakuje, da delamo zastonj.

To izhaja iz definicije kulture kot prostotasne
dejavnosti, ki nima jasne definicije. Kaksno je
vajino staliste glede tega, da delo v umetnu-‘
sti nima statusa dela kot takega in da so meseci
dela za razstavo ovrednoteni kot - zepnina’

whulSihta« je v tem, da tisti, ki ga
a delo, ki ne koristi druzbi, am-
n Graeber ugotavija,
o med tem, koliko si

Ana: Bistvo
dela, ve, da gre z
pak je zelo dobro placano. I

i3 pbratno sorazmer] _
:laa{;:zt?; koliko dela$ koristno delo za dru;b; l':
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Ob nakljuénem pogovoru z Ano sva ugotovili, da naju obe zanim.:jljﬂ
teme dela, delavskih pravic in zgodovine delavskih uporov, hkr.atl
pa sva ugotavljali, da sva nenehno utrujeni in Ze skoraj izgoreli od

stevilnih projektov.

Ali lahko navedeta, kako je do vajinega sodelo-
vanja prislo oziroma na kakSen nacdin sta prisli
do izhodis¢ne ideje razstave? Kaj je bil sproZilni

moment?

Vesna: V umetniski praksi me v zadnjem ¢asu
zanimajo druzbeno-Kritiéne teme, razmisljam o
svetu okoli sebe, o stvareh, ki se me dotikajo in
za katere opazim, da so problematiéne. To se je
pokrilo tudi s tem, da sem zacela bolj razisko-
vati zgodovino svoje druzine; dedka in babice, ki
sta bila v obdobju med obema svetovnima vojna-
ma sindikalno organizirana in vkljufena v veliko
stavko v tovarni papirja na Koli¢evemn. Ob nakljué-
nem pogovoru z Ano sva ugotovili, da naju obe za-
nimajo teme dela, delavskih pravic in zgodovine
delavskih uporov, hkrati pa sva ugotavljali, da sva
nenehno utrujeni in Ze skoraj izgoreli od Stevilnih
projektov. Vsa ta vprasanja sva Zeleli raziskati sku-
paj, ne zgolj da bi analizirali, ampak tudi poiskali
moZne poti izhoda. Sam tezko karkoli naredis, e
pa raziskujemo skupaj, lahko pridemo do odgovo-
rov ali reSitev.

Ana: Z Vesno sva si Zeleli skupaj razstavljati v
Galeriji Skuc, zato sva obiskali kuratorko in pro-
gramsko vodjo Tio Cicek in ji predstavili naji-
na raziskovalna izhodii¢a za razstavo Kapitali-
zem, delo in delavske pravice. Te teme se mi zdijo
pomembne, hkrati pa je pomemben tudi razmi-
slek o idejah prihodnosti oziroma kako bi lahko o
svetu razmisljali drugace. Tii Ci¢ek, ki tudi sicer
dela vizualne raziskovalne projekte, je bil nas-
tavek véec, zato smo se projekta lotile skupaj. Tia
ni bila samo kuratorka, ampak se je v projekt vklju-
¢ila tudi kot soavtorica. Zafele smo na tocki, ko %e
nismo imele jasno razdelane ideje, ampak smo se

skozi proces Zelele o tem pouditi. Tako smo zacele
z bralnimi kroZki.

Ali lahko opiseta potek bralnih kroZzkov? Kak-
$no literaturo ste prebirali?

Vesna: Na zacetku smo vedele, da moramo pre-
brati veliko stvari, ker vemo, da ne vemo dovolj.

Ana: Med kolegi smo poiskale tiste, ki so jih
podobne tematike zanimale in bi od njih rade iz-
vedele veé. PridruZili so se nam Iva Kovaé, Elvis
Krstulovi¢, Miha Kelemina in Urka Aplinc. Kas-
neje se je izkazalo, da imamo vsi prekarna Ziv-
lienja in da se ne moremo pogosto dobivati. Tako
smo se bolj obveséali, kaj zanimivega smo pre-
brali.

V tem kontekstu gre za proces spoja teorije in
prakse; po eni strani vsi Zivimo prekarna Ziv-
lienja, po drugi pa gre za podkrepitev s teorijo.
Kaj ste se iz tega nau¢ili? Bi morda izpostavili
kakSnega avtorja ali avtorico?

Vesna: Brali smo zelo razli¢ne stvari. Najbolj mi
je v spominu ostal roman Janisa Varufakisa Ano-
ther Now: Dispatches from an Alternative Present,
kjer je v fikcijo zaobjel to, kako bi se reili iz tre-
nutne situacije oziroma izstopili iz kapitalizma.
Zamislil si je vzporedni svet, v katerem ni veé
korporacij in v katerem je svetovni dolg razresen.
Zanimivo mi je bilo, ker je delo napisano kot lite-

ratura, a obenem kot predlogi regitev, kaj vse bi se
dalo narediti.

Ana: Brala sem Varufakisovo delo Ta svet Jje lah-
ko boljsi in poslugala avdio knjigo Washington Bul-

lets avtorja Vijaya Prashada, ki govori o tem, kako
ZDA 3e vedno kolonialno upravlja svet. Pomem-
bno pri nasih sreanjih je bilo to, da se izkrista-
lizira, na kaj se bomo osredotoéile. Vse stvari
s0 povezane, a obenem tako Siroke, da smo se v
nekem trenutku zacele sprasevati, kako zoZiti vso
problematiko, da bo obvladljiva za na$ kon¢ni cilj
~ razstavo. In zato smo skozi literaturo, ki smo jo
predstavile druga drugi, prisle do vprasanja dela
kot tistega osrednjega pojma, ki nas vse zadeva in
skozi katerega se tako kapitalizem kot koloniali-
zem tudi zrealita.

Vesna: S Tio in Ano smo hitro ugotovile, dane
Zelimo »klasitne« razstave, ampak taksne, Ki bi
tudi bila proces, prostor udenja, debate in tudi —
Pofitka, Da lahko prides, se spotijes, gledas in
Poslusas. Na ta nadin smo tudi porazdelile pro-
store. Prostor ugenja je miljen tudi v smisly, da
S¢ moramo dologenih stvari, ki se jih naucimo kot

del socializacije, najprej oduciti, da lahko zacne-
MO razmisljati drugade. In da se da stvari SPre-
Meniti. Zato smo pisale razliénim slovenskim
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zalozbam, ki izdajajo tovrstno literaturo, denimo

*cf., ZRC SAZU, Forum, Ljubljana, Zalozba S-::phi_a,
7avod Transakcija, Mesto Zensk, ZaloZba Sanje,
¢e bi prispevale knjige za razstavo, in naletele smo
na zelo dober odziv. Donirane knjige S“.m pj: raz-
stavi podarile knjiznici Fartia:ipatiuni.- ljubljanske
cone PLAC, saj nam jé bilo pomem-
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Fl V' socializmu so obstajale razli¢ne institucije, ki so poskrbele za to,
| da je celotna druzba prevzela breme reproduktivnega dela in tako

kolektivizirala skrb za otroke in starejse, medtem ko se v kapitalizmu

to poriva nazaj v druzino.

v knjigi Delo umetnosti: nevidno delo in zapusci-
na jugoslovanskega socializma. Opozorila je, da je
to, ali je nekaj pla¢ano ali ni, treba gledati zno-
traj sistema. Avtorica primerja sisteme jugoslo-
vanskega socializma in zahodnega kapitalizma.
V slednjem delo umetnika ve¢inoma ni vzdrzno
placano, razen nekaj redkih izbrancev. Pri ve¢ini
umetnikov je problem to, da delajo, a za svoje delo
niso primerno placani. Edini na¢in, kako si prido-
bi$ pravico, da si pla¢an, je skozi delavski boj. Tre-
ba je prepoznati tudi dejstvo, da nekdo od tvojega
dela vendarle Zivi. V galerijah delajo ljudje, ki so
redno zaposleni. Ce se torej galerija odlo¢i, da bo
razstavljala delo neke umetnice, a njenega dela ne
placa primerno, to pomeni, da je bilo njeno delo
izkoris¢eno. Tudi ¢e drZi, da umetnost delamo
iz ljubezni, to ne pomeni, da ga zato ni potrebno
placati. Bi mehaniku odrekli plaéilo, ker v delu
uziva? Clovekovo preZivetje danes je odvisno od
zmoznosti placevanja ra¢unov, zato si je potreb-
no izboriti placilo za opravljeno delo ali si izbor-
iti drugacen druzbeni sistem. Svetlana Slap$ak
meni, da druzba ne bi smela temeljiti na tem, da
lahko nekdo Zzivi zaradi tega, ker dela, ampak da
lahko Zivi Ze zato, ker je ¢lovek.

Omenila si delavski boj. V kontekstu sindika-
tov me zanima vajino stali3¢e v boju za pravice
prekariata. Menim, da prekariat nima pravih
zastopnikov, tudi v sindikatih ne.

Vesna: Tezava je v tem, da so sindikati, kot so
véasih bili, veliko laZje prisli do delavcey, saj so ti
delali na dolo€eni lokaciji. Lazje so prisli do njih,
prepoznali tezavo, se povezali in tudi vzpostavi-
li stavko. Nas, ki smo prekarci in delamo vsak za
sebe, obenem pa smo drug drugemu konkuren-
ca, je skoraj nemogoce zdruziti in povezati, da bi

stopili skupaj. Na vizualni sceni smo si skoraj vsi
konkurenca, ker je premalo galerij in prostorov,
da bi vsi umetniki lahko redno razstavljali. Sin-
dikalno povezovanje pa je namenjeno temu, da bi
se med seboj povezali in stopili skupaj. Zakaj je
to tezko? Lahko bi rekli, da ne bomo razstavljali,
¢e nas ne placajo dovolj. Ampak sistem je nare-
jen tako, da moramo mi, ki imamo status samo-
zaposlenega v kulturi — ker je to za vecino edini
nacin, da se sploh lahko ukvarjajo z umetnostjo
— za pridobitev statusa dokazovati, darazstavljamo
v galerijah in razstaviscih. In nismo v poloZaju, ko
bi lahko rekli ne. Tega boja ne moremo vzpostavi-
ti, ker nismo v enakovrednem poloZaju.

Gre za sistemski polozaj, v katerem lahko pro-
testiras, postavis dolofene pogoje, ampak ne
mores reéi ne. In Se potem, ko se prekarci zdru-
zijo (denimo v sindikat Zasuk), znotraj tega po-
novno poteka boj, na kaksen naéin bodo stvari
delovale. Kot da je skupnost danes nemogoce
ustvariti, ker je fragmentacija interesov modc-
nejsa kot dosega skupnega glasu.

Vesna: Tudi kot druzba smo usmerjeni na indi-
vidualnost in tekmovalnost. TeZko je tvoriti skup-
nost, ki bi solidarno sodelovala. Vedno pridejo na
plan osebni interesi in zdi se mi, da se moramo
tvornega sodelovanja Sele nauditi, kar je tezko.
Lahko ustanovimo sindikat in re¢emo, da bo vse
reSeno, ampak gre za boje, ki jih moramo ves ¢as
bojevati.

Ana: Ko smo z Jadranko Vesel govorile o zadru-
gah, je rekla, da se zelo moti, ¢e mislig, da bo&
dobil tri ljudi, naredil zadrugo in bo to delovalo,
Najprej se moras izobraZevati, se naufiti sodelo-
vati in Sele potem bo mogoée delovalo, In znanja
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Vesna Bukovec, Ana Cigon in Tia Cidek na razstavi Delo v nastajanju, 2022. Fotografija Simao Bessa, arhiv Galerije Skuc

0 sodelovanju glede tega, v kak3nih razmerah
smo, kako smo si v tem podobni in kje bi lahko
bil nas skupni cilj, nimamo. Menim, da je treba to
Sele zgraditi, in tudi sindikati bi morali razmi%-
ljati o drugaéni strukturi. Se vedno velja logika,
da »placas« nekomu, da se bo boril zate. Da nekaj
kupis, da bo kdo nekaj naredil zate. V resnici pa se
moras boriti skupaj in vsi delavei morajo vedeti,
v ¢em je problem. Ce svojo situacijo prestavis na
drugega in niti ne ve§, kaj se dogaja, se ne da ve-
liko storiti. Pomembno je, kaksna je organizacij-
ska struktura sindikatov.

Z rastlinami in Zivalmi smo sestavni del plane-
ta, a je samo ¢lovek tisti, ki mora v tem sistemu
zasluziti, da lahko Zivi. In v tem kontekstu me
zanima, kaj od idej, ki sta jih omenili na zacetku,
bi bila lahko resitev ali pot do boljSega sveta?

Vesna: Vprasanje je kompleksno in veliko mora-
mo $e raziskati, a vseeno moramo najprej pri sebi
razéistiti, katere so tiste stvari, ki jih lahko same
spremenimo. Na primer: da ne delamo ob koncih
tedna, da spostujemo prosti ¢as drugih, da zmanj-
Samo obseg dela, kjer lahko. Mislim, da moramo

raziskati pojem odrasti, ki je socioloiki termin in
se ga uporablja v smislu, da preveé proizvajamo in
da celotna druzba temelji na tem, da merimo raz-
voj in uspeh na podlagi rasti — gospodarske rasti,
BDP-ja, dobicka ... Da mora biti vsega ve&. Rezul-
tat tega je, da imamo unicen planet, Zivalske in
rastlinske vrste izumirajo, mi pa smo »prekurje-
ni«. Ideja odrasti pomeni, da posku3amo spreme-
niti nacin delovanja tako, da se preusmerimo na
skromnost, na biti zadovoljen z manj, a ne v smi-
slu, da bi zagovarjali recesijo, ampak da ustavimo
lastne apetite po ve¢ in zagotovimo bolj pravié-
no druzbo za vse v okvirih zmogljivosti planeta.
Tovrstni koncepti se tudi teoretsko ra zvijajo, ve-
liko ljudi razmislja o tem. Ampak v kapitalizmu,
kot ga poznamo, je to prakti¢no nemogoce, ker
temelji na linearni rasti in nenehni produkciji.

Ana: Ena od idej, kako bi imenovala takéen
projekt, je TIA. Na kratico TINA (There is no Al-
ternative), kar je izpostavila Margaret Tatcher
v smislu, da ni alternative za kapitalizem, je po-
trebno odgovoriti s TIA (There is Alternative).
Preseci moramo misel, da sj laZje predstavlja-
mo konec sveta kot konec kapitalizma. Regitev je

Skrajsanje
delavnega
¢asa bi pri-
neslo vecjo
produktivnost,
kar so potrdile
tudi raziskave.
Poleg tega

bi zmanjsali
pritisk na
okolje in
podnebije.

veliko. Eno od teh je izpostavil ze John Maynard
Keynes, ki je okoli 1930 rekel, da bomo cez sto let
delali 15 ur na teden. Ce bi vprasali Davida Grae-
berja, obstaja toliko »bulSihtov«, da bi oditno res
lahko delali precej manj. Vlada nam je obljub-
liala 30-urni delavnik, pa na to hitro pozabila.
SkrajSanje delavnega €asa bi prineslo vetjo pro-
duktivnost, kar so potrdile tudi raziskave. Poleg
tega bi zmanj3ali pritisk na okolje in podnebje.
Poslusamo samo, kaj vse ni mozno, ampak lahko
bi zahtevali alternative in k temu teZili.

Ali menita, da ima ravno v tem kontekstu umet-
nost vztrajnostni moment oziroma moment, Ko
namesto upora PROTI nastopi upor ZA, ki je tudi
feministi¢ni upor?

Vesna: Ce se naveZem na Ze omenjeni avtorici,
Lilijano Burcar in Katjo Praznik, obe poudarja-
ta, da sta patriarhat in kapitalizem neobhodno
Povezana in da po drugi strani delo v umetnosti
ni prepoznano kot delo zato, ker se ga predstav-
lja kot poslanstvo ali ljubezen. Na enak nacin s.e
Predstavlja tudi reproduktivno delo. Aﬂﬂlﬂﬁl“.
Jo lahko potegnemo na mestu, da delamo nekaj
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in izpostaviti tudj zenski upor.

Tudi v svojih raziskayah smo dale glas pretezng

Zenskam.

Ana: Zanimiva se mi zdi tudi ugotovitey Lilijane
Burcar, da kapital vedno i%ge nacine, kako bi ne-
kaj iz necesa iztisnil zaston). In Ce lahko pripra-
vi nekoga, da bo delal zastonj, bo to tudi naredil.
Ce lahko kapital érpa nafto in mu hkrati ni treba
placati za onesnaZevanje okolja, bo to podel - ker
se mu drugace to ne bi splacalo. Ce lahko kapital
nekoga izkoristi, denimo migrante kot cenejo
delovno silo ali prekarce, bo to tudi storil. Pri-
marna akumulacija kapitala se $e vedno dogaja.
Pozorni moramo biti predvsem na to, kje vse nam
kapital »krade«.

Ce se pomaknemo 3e na umetniski trg, ki je prav
tako kot drugi trgi sestavljen iz produkcije in
cirkulacije, se zdi, da pri nas zaradi nezadostne
cirkulacije (umetniskih del) trg ne deluje. Kako
potemtakem vidita relacijo med lokalnim in
globalnim?

Vesna: Kot primer povezovanja in vzpostav-
ljanja skupnosti bi navedla Inétitut 8. marec kot
nadin doseganja druzbenih sprememb in us-
pesnega mednarodnega povezovanja. Gre1 za
primer, iz katerega se lahko uéimo, kako sf: Sirde
povezovati in delati za skupen pfuje%u. kot je npr.
My Voice, My Choice, evropska drzavljanska ]::u.?hu-
da za varen in dostopen splav. V umetnosti jé 0
tezko, ker si vezan na dolofena lokalna sredstva

in ker je vse razdrobljeno.

Ana: Bolj o tem, da po-
na: | _
' er smo. Ce bi

arediti spremembo tam, Kj
S m pravilom ali trendom,
da delam sama in
univerzalnega

bi morali razmisljati

kot umetnica sledila vse
bi bilo verjetno bolj pametno, 1
nekaj manj politicnega ter bolj S
(manj lokalnega). Ampak Zelela sem

7 vezovati, zdi se mi
: :i ternami in se po T
ti z lokalnim i idefe in dela-
pfa“

ti skupaj. Ze naslov proje
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konéni produkt iz ve¢ razlogov. Prvié zato, ker je
produktivnost problem, saj v umetnosti pogosto
pride do hiperprodukcije. Delo v nastajanju zato
nastaja pocasi in postopno; v razstavo vsaki& ne-
kaj malega dodamo in pomembno nam je, da je
¢im bolj vidna. Projekt smo raztegnile éez cas, da
se lahko v temo bolj poglobimo. Drugig, pomem-
bno mi je, da prihaja do izmenjave idej in se zaéne
razmisljati o umetnosti na nain, kako bi bila bolj
povezana z ljudmi.

Vesna: Razstavni projekt je bil v razli#nih ob-
likah do sedaj Ze predstavljen v Ljubljani, Mari-
boru in Hrastniku. Naértujemo tudi predstavitey
naslednje faze v Ljubljani in Kopru,

Tudi velZanrskost, ki zdruZuje teorijo, vizual-
no umetnost in izobraZevanje, ima poseben
pomen, kar lahko sega dlje, odpira in povezuje
veé razliénih profilov ljudi.

Vesna: V vizualni umetnosti ima% kot avtor
vedno dolofeno estetiko, ki je veliko bolj »var-
na«, fe je bolj abstraktna in e ne uporabljas ne-
posrednega izjavljanja. Strokovna publika ima
na splosno raje, da je nekaj nedoredeno, da so
vsebine odprte in da si ljudje sami interpretirajo

umetniske izjave. Obe z Ano pa Zeliva povedati
nekaj zelo konkretnega. Gre za proces, ki ni nikoli
dokoncan, saj temelji na bojih, ki niso nikoli za-
kljueni. Sveta ne moremo spremeniti iz danes na
jutri, lahko pa s ponavljanjem na razli¢ne natine
prikaZemo stvari, ki so lahko zelo ofitne, pa jih
niti ne vidimo. Le tako lahko vplivamo na dol-
goroéne spremembe in v tem se mi zdi tudi smisel
tega, kar potneva. Kljub temu da sem pesimistka,
verjamem, da se na dolgi rok stvari da spremeniti.
Ozavestila pa sem, da hitrih reitev ni.

Ana: Bertold Brecht je zapisal: »Umetnost ni zr-
calo, ki odseva stvarnost, ampak kladivo, s katerim se
Jo oblikuje.« Zanima me, kako iz teorije potegniti
doloZene dileme »na plan« in jih predstaviti. Do-
brodoslo se mi zdi, da je nekdo o tem Ze prej do-
bro premislil in da lahko dodam nekaj s tem, ko
poskusam ideje prestaviti v vizualni kod. Ko sem
brala vso literaturo, sem v sebi resniéno zatuti-
la spremembo. Teorijo Zelim vzeti kot nekaj, kar
se motri skupinsko in k éemur lahko sama nekaj
dodam. Da ne razmisljam veé o sebi kot o individu-
umu = umetniku, ki svojo lastno notranjost nekam

»daje«, ampak kot o delu nefesa, kar gradimo
skupaj.
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V Casu, ko se dinanz'iika dela in delavskih pravic n

skozj literaturo pn&rubneje preuc¢imo posebnosti
azre Ju ena izmed temelj

) témplativ'ﬁn zZivljenje, ﬁn"i-. geno razglabljanju, kar b

‘ aradi il v Stiri
O prebranem priporotenem gradivu. Potopili s bum: S
imajo kljub raznolikemu okolju in slogu skupno rdeco it

delavskega razreda in Zivljenja delavcev.
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enehno spreminja, lahko
problematike delavskega
nih oblik Zivljenja =

o seveda nasa Zelja
iziemne knjige,




